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De Emmausgangers

Vermeer vergeleken met

Caravaggio

n een onzer artikelen over de tentoonstel-

ling in het Museum Boymans hebben we

- oim. geschreven over vermoedelijke ,invice-
den” van den Itallaan Caravagglo, via de
Utrechische School (Terbrugghen, Van Babu-
ren. ea.) op Johannes Vermeer en zijn prach-
tig schilderlj ,De Emmaiisgangers”.

In ,Historia”. maandschrift voor geschiede-
nis en kunstgeschiedenis, waarvan een bijzon-
dere aflevering aan de Rotterdamsche tentoon-

| stelling is gewijd, sehrijft Jnr. Dr. J. L. A A

M. van Rijckevorsel over dit probleem. Hij
wlist op een schilderij ,De Emmaiisgangers”
van Caravaggio in de verzameling van Mar-
chese Patrizi te Rome. Hetzelfde schilderij
zal. naar wij vernemen, ook behandeld wor-
den in de Geschiedenis der Nederlandsche
Schilderkunst van Dr. Enuttel, die binnenkort
bij de fa, Becht verschijnt.

Dr. van Rijckevorsel betoogt, dat reeds vroe-
ger .nvloed van Caravaggio en zijn  school
(Honthorst, van Baburen, Crabeth, Terbrug-
gen, ea.) op Vermeer werd aangenomen. Voor
de eerste maal is thans echier een nauwe re-
latle bewezen tusschen Vermeer's Emmaiisgan-
gers en een werk van Caravaggio. (Van beide
schilderijen ziin reproducties en schema'’s naast
elkaar afgedrukt).

+De repoussoir-figuur links op den Cara-
vagglo, in ziin leunstoel. vindt men terug bij
Vermeer. De Christus heeft ongeveer dezelide
hoofdhouding. Zijn rechterhand is bij beiden
op dezelfde wijze ter zegening geheven. De
dienaar blj Caravaggio Is bifj Vermeer door een
dienares vervangen, De Emmafisganger ter
rechterzijde houdt met de linkerhand het ta-
felblad omklemd. Zoo ook bij Vermeer. De ta-
fel met het tafellaken en het stilleven hebben
dezelide functie. En wlen zal het verwonderen,
dat Vermeer de waterkan van Itallaansch aar-
dewerk verving door het wvoor hem zoo be-
kende wit Delftsch wiinkannetje met tinnen
deksel? De plaats in de compositie bleef
trouwens julst dezelide, Wel is de hand wvan
den rechtschen Emmailsganger door Vermeer
veel meer naar het midden  geschoven dan
dit het geval is bij Caravaggio. Maar wij kun-
nen den Hollander Vermeer zoo goed begrii-
pen. Ock wll voelen, dat velgens ziin begrip-
pen deze plaats in het schilderij moest ge-
vuld worden. Het horror vacul”, het viakvul-
len zit immers den Nederlandschen kunstenaar
in het bloed Merkwaardig is het dan te zien
hoe de lijn, die over de hoofden der vier fi-
guren bij Caravaggio te trekken is, geheel ge-
lijlk iz aan die blj Vermeer, Na deze ver-
gelijking moge de vormelijke ontleening, ma.w.
de ontleening der compositieliinen van Ver-
meer aan Caravaggio’s Emmails duldelijk =ijn.®

Schr. acht het niet onwaarschijnlijk, dat
Vermeer een schets of een copnle naar het werk
van Caravaggio heeft gekend.

Na een vergelilking echter der beide werken
treedt des te sterker de grootheid en het
elgene van den Delftschen meester naar vo-
ren. Want ook bil de interpretatie der compo-
sitie van Caravaggio heeft Vermeer een kunst-
werk van andere, zoo niet hoogere orde gescha-
pen, Caravaggio kon Vermeer alleen fets geven
voor den vorm, nlet veor den inhoud,

Het lilnenspel bij Vermeer is soberder, . En
dan de kleur. Groote weloverwogen vilakken
grijs, ultramariin en geel, waarvoor wii het
vlammende Caravagglo-rood gaarne missen....
Tegenover Caravaggios luid reallsme stellen wij
vol eerbied Vermeer's vrome ingetogenheld.”




